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Este trabajo trata de las posibilidades de la
traduccion poética y de los limites y
restricciones a que esta practica se ve
sometida.

El autor parte de su experiencia como traductor
y ejemplifica con textos poéticos italianos y
franceses en los que la estructura ritmica tiene
un valor fundamental.

Dos problemas basicos se plantean en esta
reflexion: por una parte, las dificultades
derivadas de la proximidad de esas lenguas
(italiano y francés) con el espafiol, lo cual lleva
a un intento de reproducir estructuras
lingliisticas; por otra, los problemas de la
atraduccions de determinados esquemas
ritmicos que son compartidos por estas
lenguas.

Traducir poesia
(Condiciones y limites de
una prictica posible)

Luis MARTINEZ DE MERLO

This paper is about the possibilities of poetic
translation, their limits and constrictions.

The author uses his experience as a translator of
french and Italian poetry, of which he selects
examples where rhythm is of great importance,

Two basic problems are discussed: On the one hang,
the proximity and relationship between these
languages (italian and French) and Spanish, which
tempts the translator to simply reproduce linguistic
structures. On the other, the difficulties posed by the
translation of some rhythmic patterns common to
this languages.
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Repitimoslo bien alto de una vez por todas: la
traduccién de poesia es imposible. Y una vez
dejado bien sentado este principio, reflexione-
mos juntos acerca de las condiciones de posibi-
lidad de una practica —demandada, necesaria,
legitima— que se propone como finalidad la
aproximacién a ese término irreductible; hable-
mos pues de posibilidades, de margenes, de
limites, de necesidad, y sin perder de vista el
principio «fundamental», pongamos entre
paréntesis las tesis y actitudes fundamentalis-
tas, y aceptemos humildemente las orientacio-
nes de un modesto posibilismo pragmitico y
cauteloso, puesto al servicio de la tarea herdica
de intentar suturar ese violento desgarrén del
espiritu humano —dolororoso, pero enriquece-
dor sin duda; y en cualquier caso real, en cual-
quier caso actuante— que supone la Torre de
Babel; y no seria ocioso recordar que el primer
medio cultural que se enfrenté con el problema
de la traduccién fue asi mismo el que vio el
nacimiento de dicha confusién de lenguas, y, al
mismo tiempo que la escritura, las bibliotecas y
los diccionarios bilingties: 1a Mesopotamia de
los sumerios y de los acadios. Porque —y repi-
timoslo de nuevo— la traduccién de poesia es
imposible, eppur...

SALVEDAD

Las palabras de la obertura precedente y las
notas con que a continuacién intentaré desa-
rrollar los principios de un método para una
prictica posible, han sido dictadas precisamen-
te por el largo ejercitamiento de quien las sus-
cribe en dicha prictica; por la meditacién en
sus recursos y por la comprobacién de sus
resultados. Ahora bien, seria para mi muy
arriesgado hablar fuera de mi propia experien-
cia que, insisto en ello, es la base de mi refle-
xién. Hablando en propiedad, de lo que aqui
vengo a tratar no es tanto de la traduccién de
poesia en general —librenme de ello los dioses
diversos de las caftas— cuanto del trasvase al

castellano de textos versificados en métrica
regular procedentes de las lenguas literarias
francesa e italiana; campos éstos, en verdad, lo
suficientemente extensos y significativos, pues
abarcan buena parte de sus mds altos logros
poéticos, pero que dejan fuera otra buena can-
tidad de fenémenos no menos dignos de aten-
ci6n, y que servirian para matizar las afirmacio-
nes subsiguientes. Este ha sido, con pequefias
incursiones a otras formas poéticas —e incluso
a la traduccidn de prosa—, el objeto de mi
especializacion; y es del trabajo con este tipo de
textos que abarca desde Dante a Leopardi —
pasando por diversas manifestaciones del rena-
cimiento y el barroco— en la lengua italiana; y
desde Ronsard y Du Bellay —pasando igual-
mente por el barroco y el preciosismo; por el
teatro de Moliére y de Racine y por parnasia-
nos y simbolistas— hasta el primer Jules Lafor-
gue, en la francesa, del que extraeré mis obser-
vaciones.

Esta salvedad no es sélo un curarse en salud,
sino un importante a priori del trabajo que se
emprende: la proximidad de las lenguas, y sus
multiples interrelaciones a lo largo de la histo-
ria, facilitan sin duda un buen ndamero de ope-
raciones necesarias en la labor de trasvase, pero
acentian otra serie de dificultades. En efecto, si
¢l punto de partida de dicha operacién de tras-
vase se encuentra en una lengua muy alejada
lingiiistica y culturalmente de la nuestra, nues-
tro punto de partida es esa propia distancia,
que hard pricticamente imposible la tarea de
recrear los mismos o parecidos efectos en la
nuestra, lo que acaso ~——no es mi experiencia—
dote a la tarea del traductor de una mayor
libertad, poniendo la dificultad en otro aspecto
del trabajo; ahora bien el parentesco de francés
e italiano con el castellano, el contar con un
fonetismo que posibilita ciertas aproximacio-
nes, con un léxico entroncado en las mismas
raices, con categorias sintdcticas equivalentes e
identificables en uno y otro sistemas, la exis-
tencia en nuestra lengua de sistemas ritmicos



homologables con los originales, fruto de la
influencia ejercida por dichas lenguas sobre la
propia nuestra (el alejandrino, el endecasilabo),
nos invita a intentar reproducir mds fielmente,
y a respetar con la mayor exactitud, ya que esto
es hasta cierto punto posible, los efectos y los
contenidos, el sentido y las técnicas con que se
manifiesta el original,

PUNTUALIZACION

Varias veces he utilizado en mis palabras ante-
riores la palabra trasvase como sinénimo de
traduccién —quizds revisar y refinar nuestro
lenguaje figurado nos ayudaria a ver las cosas
mis atinadamente o al menos bajo un dngulo
distinto al habitual, que ya seria un buen
logro—. La idea, sobre la que acaso no he refle-
xionado lo suficiente, pero que ahora se me
ofrece como estimulante, es la siguiente: no se
trata tanto de traducir una lengua a otra, un
texto escrito en una lengua a otra, sino extraer
un algo que ha sido formulado previamente en
una lengua y formularlo en otra, depositarlo en
otra, procurando con todo amor, cuidado y
habilidad, que se pierda lo menos posible de ese
algo en la operacién; y advirtiendo que ese algo
que se trasvasa no es un contenido, una infor-
macién, sino una totalidad que se pretende
bdsicamente poética, y que, por tanto deberia
proporcionar al receptor la misma experiencia,
y provocar en €| la misma impresién, formula-
do en una lengua o en la otra; subsidiaria esta
segunda, si; fruto,si, de una mayor o menor
falta de competencia lingiifstica en la primera
por parte del receptor, pero el cual no debe
quedar por ello defraudado en su doble bis-
queda, legitima, comprensible, aunque en cier-
ta logica medida, rebajada e insuficiente: la
trasparencia de un original velada por la pereza
o la ignorancia, y la delectacién estética, la
vibracién poética que provocaba ese algo en su
formulacién inicial: recomponer, en suma, en
un nuevo sistema lingiistico, lo poético que el
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texto-poema inicial encerraba, compuesto en el
suyo; de tal manera que conserve la mayor
parte posible de su virtud, de sus propiedades,
de su eficacia, a pesar de los mecanismos con
los que ha sido extraido del primero y a través
de los mecanismos con los que ha sido cons-
truido el nuevo texto-(no menos por ello)
poema.

JUSTIFICACION

Pocas tareas tan necesitadas de justificacion y
de defensa como la de la traduccién de poesia,
amenazada desde todos los frentes y atin peor,
desde la esencia de su propio objeto. En las
consideraciones precedentes ya he deslizado
que la justificacion inicial, el punto de partida
de nuestro trabajo de traductores es la de satis~
facer una demanda, la de paliar una necesidad.
Partimos pues de convenir en la existencia tex-
tos que piden, por su importancia cultural mds
o menos canénica, el ser periédicamente tradu-
cidos para que, habiendo sido concebidos en
una lengua y en una cultura, estén presentes en
otra, enriqueciéndola desde dentro de su pro-
pio sistemna, ficilmente disponibles y operati-
vos, sean o no utilizados por unos posibles
usuarios, pero siempre a mano, cOmo esas
inmensas obras de consulta de las bibliotecas,
cuya presencia es ineludible aunque en la
mayor parte sean infrautilizadas; es la impor-
tancia del texto —Dante, Shakespeare, Molie-
re, Tolstoi—; o el prestigio de la propia lengua
receptora que necesita «llenar huecos», y reno-
var peribédicamente su propio repertorio de tra-
ducciones, quien dirije la demanda.

Existe, en segundo lugar, la demanda de los
propios lectores que buscan y piden un auxilio
en su acercamiento a textos, acaso no «impres-
cindibles» canonicamente hablando, pero nece-
sarios, interesantes, curiosos, en ultima instan-
cia, apetecidos, pero inalcanzables o mas difi-
cultosos de aquello que pudiera resultar
placentero en la lectura.
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Sin duda a estos dos tipos de demanda
puede responderse de dos maneras bien distin-
tas de traduccién, vinculadas ambas al mayor o
menor grado de conocimiento, familiaridad o
disposicién al esfuerzo por parte del deman-
dante. No estoy de ninguna manera en contra
de una traduccién, meramente descodificadora,
funcional —eso si, inexcusablemente bilin-
giie— que confrontada con el texto original, y
sin pretenderse a si misma mds que una herra-
mienta itil y precisa —eso también, exacta en
sus correspondencias e inteligible en su lineali-
dad— pueda ir ayudando a un lector en el ras-
treo del original, permitiendole reconocer en
éste con claridad aquello que facilmente va
sigutendo en su lengua; el lector ird asi recupe-
rando con mayor o menor esfuerzo, ese efecto
poético que se pretende reconstruir en el con-
fronto de ambos textos, deleitindose en los
aspectos timbricos o ritmicos del original que
sea capaz de degustar y apteciar correctamente,
anticipandose a veces a la versién que el traduc-
tor le ofrece, acordando o discordando de sus
soluciones, pero sin pretender un valor auténo-
mo, desligado del original; una correcta traduc-
cién literal, neutra, pero no engafiosa; no es
mala porque no pretende ir més alld; no preten-
de ser bella, sino correcta y clara. Acaso aven-
ture un disparate, pero es este el tipo de traduc-
cién al que suele llegarse en la prosa —no diré
la de Joyce o la de Faulkner, pero si tal vez en la
Balzac, Dostoievski, o incluso Flaubert y sus
exigencias estilisticas.

Frente a esta traduccién de poesfa, funcional
y utilitaria, se levanta aquella que tiene como
premisa, que antes hemos adelantado, la de
reconstruir el efecto poético original, es deciy, la
«traduccion poéticar, aquella cuyo resultado se
pretende «otro poema»; es a esta a la que voy a
referir, por supuesto, mis reflexiones, en suma el
«ente a dilucidar». Y es también el punto de
sutura con el otro gran orden de justificaciones
que ofrece la tarea del traductor de poesia: nos
hemos referido a la traduccién como respuesta a

una demanda; de igual manera nos podriamos
referir a la traduccién como resultado de un
capricho, como una actividad concebida como
extensién de la propia escritura poética, como
un ensanchamiento de los horizontes del crea-
dor, que, egjercitado ya en la prictica poética,
convierte a la traduccién de poesia en un ejerci-
cio mds de su propia tarea creativa, fundada en
afinidades, en apetencia, en aplicacién de des-
trezas previamente adquiridas, en gusto por
recrear temas y motivos ajenos,

Sin duda esta opcién puede llevarse a extre-
mos de los que pudiera ser victima un lector no
avisado: no me refiero desde luego a wnalas»
traducciones, bien por incorrectas —gquién no
se libra de algtin desliz que afea y entorpece su
obra?— o por incapaces, por uno u otro moti-
vo, de reconstruir la poeticidad, lo poético ori-
ginario de lo que ya he hablado; me refiero a
aquellas experiencias que buscan el original
como un pretexto —insisto en que no por ello
menos legitimas— para la recreacién, en que
se pone mds énfasis en Ja autoria, en la creati-
vidad del traductor: parifrasis, versiones,
interpretaciones méds o menos libres, excusa
para dificultosos ejercicios prosédicos etc. (Por
supuesto que es siempre el lector el que tedri-
camente escoge libremente qué traduccién
desea leer, en funcién de la experiencia que
busque jHélderlin, traducido por Cernuda, o
Cernuda traduciendo a Hélderlin?; ahora bien
el lector no puede ir, normalmente mis alld de
aquello que el mercado le ofrece, y son los edi-
tores los que crean ese mercado con sus pro-
pias elecciones)

En cualquier caso en esta segunda opcién es
el traductor el que elige gustosa, libre, arbitra-
riamente, la materia sobre la que va a trabajar, y
naturalmente, los criterios que va a emplear en
ello. Un traductor que acepte el reto de verter al
castellano Las Flores del Mal, aplicard un crite-
rio u otro, o acaso un criterio y otro, en su tra-
duccién, pero no podri eludir el enfrentarse
con la totalidad de la obra, con todas las conse-



cuencias que ello implica; ello explicard tal vez
que en dicho trabajo no todo el resultado se
halle a la misma altura; que el logro no se con-
siga por igual, en relacién con la dificultad de la
operacién o de la inspiracién del momento —y
me apresuro a advertir que habilidad e inspira-
cién son las cualidades fundamentales de todo
traductor de poesia— y esto es comprensible y
aceptable, dentro, por supuesto de unos eleva-
dos minimos inrrenunciables, sin los cuales,
obviamente nos encontrariamos ante «otra
cosa» que la traduccién poética de poesia que
buscamos. Por el contrario, un traductor que
opte por traducir una seleccién de poemas de
Charles Cros, o de Marino, poetas sin duda lle-
nos de interés y fascinacién, pero no «ineludi-
bles», deberd extremar sus cualidades en todos
los textos previamente seleccionados con liber-
tad, y elegird, sin duda, solamente aquellos que
puedan manifestar plenamente sus posibilida-
des y su eficacia estética final, y acaso solamen-
te este logro justificard su tarea: alcanzar la
mayor perfeccién posible.

En mi propia prictica como traductor he
procurado aunar estas dos posiciones: la satis-
faccién de una demanda, y la actividad libre y
gratuita. En uno y otro caso me he guiado por
un criterio fundamental, cual es el de trabajar
para conseguir la traduccién que a mi mismo
me gustaria leer, si no estuviera dispuesto a
realizar el esfuerzo de hacerlo en la lengua
original. Traducir es una forma de leer, de
aduefiarse del texto, de hacerlo propio, de asi-
mildrselo uno; mds que recrearlo es aprehen-
derlo, comprenderlo, salvarlo para uno
mismo. Al igual que en la propia labor poéti-
ca, el primer lector de una traduccién, y al pri-
mero para el que tiene que ser eficaz, es para
el traductor.

Confio en que estas lineas contengan algo
mds que una sarta de obviedades y perogrulla-
das —aunque acaso tampoco sea malo recordar
afirmacionas no por obvias y elementales
menos ciertas.
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EL PROBLEMA

Enunciemos ahora de nuevo cudl sea el proble-
ma que nos planteamos resolver, y concretemos
algunas vias para llevarlo a cabo con correccidn,
es decir, un método posible.

Se trata, pues, de la construccién en castella-
no de un texto que, elaborado a partir de otro
previamente compuesto en una lengua distinta,
pero estrechamente emparentada —tanto lin-
giiistica como culturalmente-—— sea capaz de
provocar en un lector una experiencia poética
en cierto modo semejante a la que hubiera reci-
bido del texto originario —que es, en suma, el
objeto de su busqueda— empleando para ello
la mayor cantidad de elementos utilizados en
éste a tal efecto, salvaguardando ante todo los
mds pertinentes para el resultado final. Y me
apresuro a afiadir, interfiriendo lo menos posi-
ble en el proceso. Si es el desideratum el que en
esta operacién se pierdan la menor cantidad de
constituyentes originarios posibles, no lo es
menos evitar al méximo la aparicién de consti-
tuyentes ajenos. Cifiéndonos al plano del con-
tenido, diriamos pues que se trata de que el
nuevo texto refleje con la mayor exactitud lo
que el texto originario «dice», que acaso nos
veamos obligados en ocasiones a «decir
menos», y muchas otras a «decirlo de otra
manera», pero desde luego no podemos «decir
mds», ni»decir otra cosa»; y pasando al plano de
la expresién afiadirfamos «ni de una manera en
la cual nunca lo hubiera dicho» el autor.

ALGUNOS PRINCIPIOS GENERALES

Creo firmemente que la mejor manera de
empezar a traducir un poema —insisto, toman-
do como referencia lenguas como el francés o el
italiano, a partir de las que yo trabajo— es dejar
que el texto waya saliendo solo, no entorpecer un
proceso «natural», y poner las condiciones que
faciliten la resonancia, la trasparencia de una en
otra lengua, de uno en otro sistema.

Alguno, sin duda, afirmara con rotundidad
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la imposibilidad de la traduccién, pero siendo
un poco mis «posibilista», es dificil dudar que
la correspondencia entre estos versos:

Verso la patria un non so che d'interno
costante amor so che en I'alma alligna;
ma la terra natia, quand’¢ maligna

paga un perpetuo amor con odio eterno.

Yy estos otros:

Hacia la patria un no sé qué de interno
constante amor sé que en el alma crece;
mas la tierra natal, cuando es maligna
paga un perpetuo amor con odio eterno.!

sea pricticamente completa.

Desde luego que no siempre se produce el
caso extremo del Gltimo verso «exactamente
igual» en lengua italiana y espafola; y bien es
verdad que este dltimo podria también verterse
como «perpetuo amor con odio eterno paga»,
para evitar la rima entre «interno» y «eternon, si
previamente se ha tomado el criterio de aban-
donar la rima; (me referiré mis adelante a este
espinoso problema) pero se trata de encontrar
un método que favorezca, que permita que esas
correspondencias que se dan «ya de por si» se
manifiesten plenamente, y hacer de estas tras-
parencias el canon director de nuestro trabajo.

Veamos este otro ejemplo bien palmario: a
partir del siguiente texto:

Ce soir la lune réve avec plus de paresse;
Ainsi qu’une beauté, sur de nombrreux
coussins,?

son necesarias muy ligeras «acomodaciones», y
una decidida voluntad de no interferir en el
proceso, para que lo hallemos reformulade de
esta otra manera:

Esta noche la luna suefia mds perezosa;
lo mismo que una bella sobre muchos cojines,

I Bartolomeo DOTTI, «Non curandome di riveder la

patria» (soneto).
2 C. BAUDELAIRE, «Tristesses de la lune» .

O incluso de esta otra:

Con mas pereza suefia esta noche la luna
igual que una beldad sobre muchos cojines

Pero los versos que completan el cuarteto:

Qui d’une main distraite et legére caresse
Avant de s’endormir le contour de ses seins

dificilmente encontrarfan otra reconstruccién,
siempre y cuando hayamos decidido mantener
el alejandrino, aun desproveyéndolo de rima
que:

que acaricia con mano ligera y distraida

antes de adormecerse, la linea de sus senos

Bien es cierto que no son estos ni mucho
menos los casos mids frecuentes con los que se
encuentra el traductor, pero tampoco los mds
raros, y a estos, insisto, es a los que hay que
tomar por modelo.

Desgraciadamente traducir no es sélo favo-
recer que «vaya saliendo solo», sino, sobre todo,
solventar problemas, y en este sentido un prin-
cipio basico de traductor es el de no eludirlos,
el de enfrentarse a ellos con todo el repertorio
de recursos que va proporcionando la prictica,
y que funcionan a todos los niveles, desde un
elemental cambio de posicién de un elemento,
a una trasmutacién de categoria gramatical,
eleccién de uno u otro sinénimo o de una u
otra construccién sintictica equivalente, uso de
metonimias y sinécdoques, supresién de redun-
dancias, concentracién o desplazamiento
semantico, etc.

Advirtamos alguna de estas técnicas en los
versos anteriormente citados: plus de paresse/
mds perezosa; contour de ses seins / linea de sus
senos; qui d'une main distraite y legere caresse /
que acaricia con mano ligera y distraida.

O en estos otros con que cierra el mismo
poema:

Dans le creux de sa main prend cette larme
pale



aux reflets irisés comme un fragment d’opal
et la met dans son coeur loin des yeux du
soleil.

en su mano recoge esta lagrima palida
de irisados reflejos cual un fragmento de 6palo
y a los ojos del sol en su pecho la oculta.

Se trata pues de trabajar en los mérgenes de
una lengua y en las posibilidades de la otra, en
las «zonas neutras» de una y en la riqueza
expresiva de la otra, de tal menera que la litera-

lidad de:

en el hueco de su mano coge esta palida
légrima

se redistribuya en el nuevo alejandrino: a) pres-
cindiendo de la idea de «hueco», implicitaya en
«mano» , y b) subrayindola con «recoge», para
evitar en el lector la posible idea, no menos
implicita en mano, de «palma». De igual mane-
ra ¢l literal

y la mete en su corazén lejos de los ojos del sol

se recompone mediante 2) la metonimia «cora-
z6n» @ «pecho», y ) el mis neutro «pone» se
intensifica en «oculta» para compensar la pér-
dida de «lejos de los ojos», mds neutra en «a los
ojos».

No olvidemos que un poema nos ofrece
diversas unidades a partir de las cuales trabajar:
en concreto el alejandrino nos proporciona,
para empezar, dos hemistiquios, entre los cua-
les pueden darse permutaciones, —normal-
mente para ganar silabas que necesitemos en
nuestro cémputo-—; el propio verso de base;
una idea desarrollada en dos versos; un cuarte-
to completo, una tirada, una estrofa, a lo largo
de la cual reorganizar los materiales que hemos
seleccionado y reelaborado etc.

Principio fundamental de toda labor traduc-
tora es la ya aludida «pertinencia», el discerni-
miento del rango jerirquico que un elemento
cualquiera tiene en ese texto concreto. En efec-
to, si un verso basa toda, o la mayor parte de su
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eficacia en una aliteracién, o en la posicién
exacta de sus componentes, o en el uso de un
término preciso e irremplazable, serd necesario
hacer gravitar el esfuerzo sobre la conservacién
de ese rasgo. Veamos un ejemplo surgido al
azar:

ton front pale embelli par un morbide attrait?

Partiendo de un:

tu palida frente embellecida por un mérbido
atractivo

deberemos optar por una opcién que salve ante
todo —tras el cémputo silibico del alejandri-
no— el «altamente pertinente»desde el punto
de vista semintico «morbido atractivo»; una
primera solucién pasarfa por la sinonimia par-
cial «pélido»: «blanco», y por una dura adecua-
cién sintdctica que empobrece el sentido de
«embellece» :

tu blanca frente, bella con mérbido atractivo

la otra sacrifica el «pilida», que tal vez pudiera
«darse por hecho», en una frente femenina, sal-
vando la precisén de «embellece»:

Tu frente que embellece un mérbido atractivo

procurando no caer en otra tentadora posibili-
dad que, si bien potencia la sonoridad del verso,
afade tal vez «algo mas» de lo que el texto
sugiere, y le confiere un tono mds actual frente
a una evocacién mds de época del adjetivo ori-
ginario:

tu frente que un morboso atractivo embellece.

(Nétese que gran parte del problema de la
adaptacién proviene de la dificultad de encon-
trar para «attrait» mejor equivalencia que
«atractivon.)

Todas estas elecciones, todas estas técnicas y
procedimientos, cuya identificacién y ejempli-
ficacién darian pie a otro trabajo, acaso mds

3 Idem. Lamour de mensonge».
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interesante que el presente, qué duda cabe que
terminan por constituir el «estilo» peculiar, mis
o menos reconocible por ello, de cada traduc-
tor; y en muchos casos, si éste es a su vez poeta,
inevitablemente, puede tomar sus recursos de
su propio estilo como creador. Quizé es bueno
por ello una previa afinidad, de cualquier tipo
que esta sea entre ambos sujetos. (Aunque no
es menos cierto que la frecuentacién de un
poeta y el trabajarle desde dentro, puede a su
vez, repercutir en el propio estilo poético del
traductor.)

Otro principio, este si, manejado con mucho
cuidado y un criterio bastante restrictivo, es el
de la compensacién de las pérdidas; en ciertos
casos el traductor bien puede, sin «inventar» o
«afiadir» mds de lo dicho en el texto, alguna
forma mds enfatizada, mds expresiva, no aleja-
da del repertorio estilistico del autor, que com-
pense en cierta medida un deslustre, o una
grave pérdida con respecto al original:

Tomemos igualmente al azar este ejemplo
de Verlaine*:

El dans la pleinte langoureuse des fontaines
Pergoit comme un echo beni du nom de Tite.

La necesidad de trasladar el «percibe» del
segundo al primer verso nos obliga a romper el
pacto con el ritmo y hacer un alejandrino
bimembre de un verso inicialmente trimembre,

y percibe en la languida quejumbre las fuentes
y al mismo tiempo compremete seriamente las

soluciones del resto del verso; y es necesaria
una reconstruccién que salve los imposibles

como un eco bendito del nombre de Tito

cual eco bendecido del nombre de (su) Tito
por lo que bien podemos ciertamente «cargan-
do un poco las tintas» recomponer:

como un eco del nombre de Tito, joh feliz eco!

4 P. VERLAINE, «La princesse Berenice»

en que la expresién, qué duda cabe, va un poco
mis lejos de la intencién original, pero, sin
embargo, no afiade nada significativo al plano
del contenido. En cualquier caso siempre
podremos recomponer un mds neutro:

como un eco del nombre bendecido de Tito

Otro principio de orden general que, a mi
modo de hacer, es preciso no dejar de lado, es
evitar la tentacién del exceso de brillantez; el
resultado final de nuestra tarea, ya lo hemos
dicho, es un texto capaz de ser degustado como
tal, pero sin desorientar al lector acerca de su
condicién ancilar, cargando demasiado las tin-
tas sobre dicha tarea de traduccién; el lector
que disfrute de un texto traducido no debe
olvidar del todo, pues, la condicién vicaria del
mismo; es mds, me atreveria a decir que la len-
gua originaria deberia trasparentarse de algin
modo en el nuevo texto en forma de galicismos
o italianismos mds o menos aceptados o tolera-
bles en castellano. De igual manera Ja época a
la que el texto corresponde deberia aflorar bajo
el castellano moderno en foma de ciertos arca-
ismos y evitando siempre expresiones en exceso
actuales, o inconcebibles en su propio tiempo.

La busca de la brillantez a toda costa nos
puede llevar a graves distorsiones con respecto
al original y a un desenfoque por parte del lec-
tor de la realidad dltima con la que se estd
enfrentando.

Es también fundamental no querer «enmen-
dar la plana» al autor: si un pasaje es complicado
o confuso en su formulacién original, por com-
plejidad del concepto, por imprecisién léxica,
por retorcimiento sintdctico, dichas caracteristi-
cas deben reaparecer en el resultado. Un lector
de Dante en espafiol no puede tener mas difi-
cultades de seguir su discurso que en italiano,
pero tampoco menos. El traductor no debe faci-
litar aquello que el autor no quiso hacer
ficil...salvo que sea estrictamente necesario.

Otra tentacion que es preciso evitar es la
falacia de la «fidelidad al espiritu del autor y no



a la letra» —»He sido mds ficl a Rimbaud que
al diccionario», afirma un poeta traductor de
este, —y pudieran afirmar un buen nimero de
traductores, como si de verdad tuvieran hilo
directo con el poeta del que asi pretenden
conocer las intenciones—, convirtiendo en
veintitantos versos polimétricos lo que en el
original rimbaldiano es un cldsico soneto en
alejandrinos, y sin que el lector cuente, no ya
con la versién original confrontada, sino ni
siquiera de una advertencia por parte del tra-
ductor o del editor al respecto. La fidelidad a
un poeta comienza respetando, al menos la
«apariencia formal» del texto originario.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL RITMO

Un poema —o un texto versificado en gene-
ral— es bédsicamente el sistema de metrifica-
cién elegido para eleborarlo. No digo que sea lo
mads importante, sino que es Jo mds bdsico, lo que
se halla en la base, lo que lo cimenta; el discur-
0 se construye, se articula, se pliega sobre un
entramado ritmico que condiciona las formas
de su expresién, esto es: la seleccién léxica y la
disposicién sintictica; las cuales, a su vez, por
una parte superpondrin sobre el entramado
ritmico una densidad timbrica; y serdn, por otra
parte, vehiculo de una carga semaéntica y una
disposicién retérico-estilistica que lo caracteri-
zard y lo relacionar, sin duda, con otros textos
del propio autor, hasta constituir el otro entra-
mado de recurrencias temaiticas y estilisticas,
que configuran un imaginario y un estilo reco-
nocibles; imaginario y estilo a los que tendre-
mos que recurrir mds de una vez para que nos
sirva de ayuda para solventar dificultades, o que
tendremos que tener en cuenta para no traicio-
nar en la solucién a un problema concreto pre-
sentado por un poema concreto.

El texto, pues, resultado de nuestra labor,
deberd salvaguardar ante todo ese entramado
ritmico que funda el originario. El respeto
riguroso a la métrica original, cuando es cierta-
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mente posible hacerlo en nuestra lengua, es el
punto de partida exigible, a mi modo de ver
——o en mi modo de hacer— a toda traduccidn
de poesia que se considere tal. De igual menera
el trabajo en este nivel ritmico deberia dejar
constancia en el resultado de todas aquellas
variaciones significativas que alteren el esque-
ma métrico prefijado por el poeta, siempre que
estas soluciones no entren en contlicto con
consideraciones de mds alto rango. Por ejem-
plo, todas las variaciones producidas sobre el
esquema cldsico del verso alejandrino —dos
hemistiquios con dos acentos obligados en
cada uno de ellos— que, apuntadas a veces en
Baudelaire, se desarrollan extensamente en la
poesia de Verlaine o simbolistas posteriores,
adquieren un rasgo de pertinencia que es nece-
sario procurar salvar.
Asf junto a versos como:

Reloj, siniestro dios, / impasible, horroroso

que refleja el:

Horloge! dieu sinistre, effrayant, impasible’

traduciremos:

iOh ve a rezar/ contra el nublado/ ve a rezar

en aproximada corrrespondencia con:

o va prier contre l'orage, va prier®

de igual forma:

Soy el imperio en el / fin de la decadencia
intenta reflejar el encabalgamiento interno tan
comun en Verlaine:

Je suis 'empire a la fin de la decadance’

Del mismo modo en la Divina Comedia, la

aparicién de endecasilabos acentuados en 4 y
73, tan extrafios a la versificacién popularizada

5 C.BAUDELAIRE, «Lhorlogen».
¢ P VERLAINE, de Sagesse I-VIL
Idem. «Langueur».
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en Espaiia por Garcilaso, pero presentes en la
de Dante y de Petrarca deberia encontrarse
reflejada en la version espafiola, y asi traducire-
mos:

con sierpe le man dietro avean legate;
quelle ficcavan per le ren la coda
e il capo, ed eran dinanzi aggroppate.?

conservando esta alternancia acentual, aun
cuando redistrubuyendo el contenido de los
dos versos finales:

esposados con sierpes a la espalda;
les hincaban la cola y la cabeza
en los rifiones, encima montadas.

Pues de esta combinacién surge el entrama-
do ritmico general de [a Comedia, que la mayor
parte de las traducciones, aun en verso, no
reflejan.

Sin duda mds complicadas son las adapta-
ciones de ritmos no comunes o insélitos en cas-
tellano, pienso ahora, sin ejemplificar, en el
abundante uso del eneasilabo, y de la extrafia
combinacion de este con el alejandrino, muy
usuales en la poesia francesa desde Malherbe y
apenas practicados en la nuestra. Igualmente
los ritmos mds breves, exasilabos, pentasilabos
ofrecen una mayor dificultad al traductor y
requieren una musicalidad mds afinada y una
expresién mds concentrada:

Tu vas lorgnant en dessous
des bijoux de vingt-neuf sous
dont je ne puis, oh! pardon!
te faire don.?

Conseguimos salvar aproximadamente el
ritmo en la forma:

Vas mirando de reojo
joyas de cuarenta escudos
que, perdéndme, no puedo
yo regalarte.

8 DANTE, Divina Comedia , Inferno XXIV 94-96.
9 C. BAUDELAIRE, «A une mendiante rousse».

Sacrificando, dolorasamente, la rima. Y esto
nos lleva a una dltima consideracién:

OTRAS CONSIDERACIONES SOBRE LA RIMA

Salvo algunas raras excepciones —alguno de
los cantos de Leopardi— los textos originales
sobre los que he trabajado eran textos no sélo
sometidos a una métrica regular, sino rimados,
como por otra parte la inmensa mayoria de la
poesia europea desde la Edad Media a nuestro
siglo, de Dante a los simbolistas. Como en
algiin momento he insinuado en estas reflexio-
nes, he hecho de la renuncia a la rima un aprio-
ri, me atreveria a decir que imprescindible, para
poder desarrollar mi tarea con soltura dentro de
los mirgenes que yo mismo me he trazado.
Bien dolorosa y discutible renuncia, por cierto,
pero eleccién deliberada en aras de considera-
ciones de rango superior, como ya he advertido.

Por fortuna el oido del lector actual estd ya
lo suficientemente adaptado al uso del endeca-
silabo y el alejandrino blanco, extensamente
utilizados en este siglo por los principales poe-
tas espafioles, que cuenta con una referencia ya
existente en nuestro sistema —muy distinto
seria el caso si este tipo de versificacién regular
pero blanca no se hubiera dado entre los poetas
mds préximos a nosotros; en cualquier caso ya
en el renacimiento — Garcilaso, Aldana — o
en la época neocldsica, habia sido puesto en
prictica tal recurso para evocar la poesia latina,
no rimada, como es bien sabido.

El empefio en conservar no ya la rima —las
rimas de la traduccion serfan siempre rimas del
traductor, no del poeta originario— sino ¢l
concepto propio de rima, nos llevaria a graves
distorsiones de sentido y de estilo, a forzar
excesivamente, tal vez a hacer el texto menos
fluido en funcién de la consonancia, a dificultar
esa trasparencia espontdnea a la que ya me he
referido.

Por otra parte, si bien es cierto que algunos
poemas o pasajes se plegarian mejor a este sis-



tema, con una mayor dedicacién y habilidad
por parte del traductor, deberiamos extender,
por coherencia, este sistema a toda la obra,
obteniendo quizd en otros textos o pasajes
resultados mucho mds insatisfactorios, en
detrimento de la calidad del conjunto.

Esta pérdida, que en algunos poemas o poe-
tas —lo es, acaso en el teatro de Racine o Cor-
neille, a pesar de todo— es hasta cierto punto
compensable con una mayor insistencia en la
denstdad timbrica de la nueva versién, se con-
vierte en irreparable en aquellos poemas que se
acercan mds al tono de la cancién, o en aquellos
que ponen en la invencién de rimas originales y
atrevidas una buena parte de su eficacia —pen-
semos en el dltimo Laforgue como ejemplo de
lo uno y lo otro.

El problema radica de nuevo en la necesidad
o no de llevar a cabo esa traduccién concreta.
Me remito de nuevo a mi experiencia ya citada:
si el compromiso adquirido es la traduccién de
Las Flores del mal debemos encontrar un molde
en el que puedan verterse todas las composicio-
nes que la integran; si la eleccién de los textos
ha sido hecha arbitrariamente por el traductor,
alld se las arregle él con su propia habilidad y
gusto. En mi caso, y como excepcién a una
norma demasiado radical, me he permitido, en
alguna de mis selecciones personales —Verlai-
ne, Cros—, devolver a alguno de los poemas
una cierta idea de rima, leve y no en exceso for-
zada (asonante, por tanto, esa misma que Ver-
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laine despreciaba; pero fue también Verlaine el
que nos advirtié de los peligros de dejarse llevar
por la rima) que contribuyera a colorear el tono
desvaido del resultado.

LIMITES

Hasta ahora he venido aludiendo a las condi-
ciones de posibilidad de la traduccién de textos
versificados en francés e italiano. Pero hay
momentos en los que el autor no deja apenas
miérgenes, elabora su textos desde el meollo
mismo de su idioma, extrema sus recursos
hasta hacer pertinentes todos los elementos
que lo componen, inventa ritmos insélitos o
estribillos en jerga, confiere a sus versos una
gracia que otra lengua convertiria en disecada
mariposa. Si bastante habia sido nuestra osadia
al despojar de aroma, por salvar el color o la
fina estructura de sus pétalos, a una flor, nues-
tra tarea se convierte ahora no en traicién sino
en sacrilegio. La traduccién «funcional» es
ahora preferible a la pretendida traduccidén
poética. Mientras no sea una tarea obligatoria
—y en realidad nunca lo es— el traductor ha
de reconocer los limites de su oficio y saberse
detener a tiempo, al menos —una tltima opor-
tunidad— hasta que no haya aprendido mejor
su oficio.

Si, repitimoslo de nuevo, para evitar malos
entendidos o esperanzas demasiado optimistas:
la traduccién de poesia es imposible.
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